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RESUMEN

El presente estudio analiza la importancia de los cuadros de 4nimas en la sociedad canaria
del siglo xvinl como expresién de los ideales contrarreformistas en los reinos hispdnicos.
Particularmente, se resaltard la presencia de los santos franciscanos en el paso del alma por
el purgatorio y su ayuda para obtener la redencidn, tanto desde la perspectiva eclesidstica
como desde la especificamente vinculada a la orden franciscana. Se valorardn también estas
pinturas dentro de la pldstica del tardobarroco espafiol.

PALABRAS CLAVE: iconografia franciscana, cuadros de 4nimas, pintura canaria del barroco.

ABSTRACT

The following essay analyses the importance of the pictures of animae in the Canary Is-
lands” society of the xvill century, as an expression of the hispanic kingdoms’ Counter-
Reformation ideals. Particularly, we will highlight the presence of the Franciscan saints in
the progress of the animae through the Purgatory, and the help they provide to achieve
redemption; not only from the ecclesiastic perspective but from the specifically Franciscan.
These pictures will also be evaluated as part of the artistic expression of the Spanish Late-
Baroque.

KEY WORDS: Franciscan iconography, pictures of animae, baroque Canary painting.

Uno de los aspectos hist6ricos més interesantes relacionados con la evange-
lizacién de Canarias es el estudio de la mentalidad religiosa llegada a las Islas.

El reciente descubrimiento de América contribuyd a la renovacién ideold-
gica de una Iglesia contemplativa, ahora volcada en lo misional, abordando lo rela-
tivo a la propagacién de la Fe con vivacidad y energia. Ademds, el cisma protestante
influyé decisivamente en la forja de un nuevo espiritu religioso, pues si antes el
enemigo del credo catdlico en Espafa era el musulmdn, ahora lo es el luterano o
calvinista, atin peor puesto que también eran hijos de Cristo.

Revista DE HisTORIA CANARIA, 1855 abril 2003, pp. 27-47
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Asi pues, interesaba a los evangelizadores una correcta difusién de los dog-
mas catdlicos en las nuevas tierras de expansién de la monarquia hispdnica. Esta
idea la compartian los portugueses, involucrados en un proceso similar, sobre todo
en lo que atafie a Brasil. Se hace aqui esta mencién a Portugal dado que muchos de
los primeros colonos de las Islas eran de origen lusitano y entre ellos no faltaron
quienes se dedicasen a oficios artisticos. Pero el gran conjunto de la poblacién pro-
cedia del suelo hispano y la relacién de maestros, por extensa e innecesaria, se eludi-
rd en este caso. Lo que interesa es comprobar cémo desde el siglo xv1 los artifices,
estantes en Canarias o canarios de nacimiento, se pondrdn al servicio de la Iglesia, al
ser ésta el principal —y casi inico— cliente artistico'.

Al comenzar el siglo xvi1 se habia consumado la identidad canaria, siendo
una de las caracteristicas que la definen esa profunda religiosidad. Por lo tanto, no
es de extranar que répidamente se asumieran las resoluciones del Concilio de Trento
—celebrado en Roma entre 1545 y 1563—, que zanjé todas las discusiones teoldgicas
suscitadas a raiz del cisma protestante por medio de sus célebres decretos.

Una de las cuestiones que acaparé gran atencién fue la disputa planteada en
torno a la existencia o no del purgatorio?, estadio espiritual previo a la salvacién del
alma que habia sido rebatido por los cisméticos y que sin embargo estd reflejado en
la primera carta de San Pablo a los corintios:

El dfa del Juicio [...] el fuego probard la obra de cada cual y dird lo que vale. Si uno
participé en la construccién [de la vida cristiana] y su obra resiste al fuego, serd

premiado. Si su obra se convierte en cenizas, sufrird el dafio [...]°.

La Iglesia, interesada en la resolucién definitiva de la cuestién, promulgé en la
sesién xxv celebrada entre los dias tres y cuatro de diciembre de 1563 el siguiente decreto:

Existe el purgatorio y que las almas alli detenidas son ayudadas por los sufragios de
los fieles y particularmente por el aceptable sacrificio del altar [...] manda el santo
Concilio [...] doctrina sobre el purgatorio [...] sea creida, mantenida, ensefiada y
en todas partes predicada por los fieles de Cristo®.

Ma4s adelante, en la Profesién Tridentina de la Fe, en la Bula de Pio 1v
Iniuctum Nobis de 13 de noviembre de 1564, se dice:

' Como ejemplo de la relacién entre la Iglesia y las artes en Canarias a lo largo de esa
centuria, véanse las obras de LoBo CABRERA, Manuel (1993): Aspectos artisticos de Gran Canaria en el
siglo xvi, Las Palmas de Gran Canaria, 1981, y Panorama artistico de Gran Canaria en el Quinientos:
nuevos documentos, Las Palmas de Gran Canaria. En ellos se presentan textos alusivos al desarrollo
artistico en aquella isla, los cuales se asimilan a los conocidos en relacién a Tenerife y La Palma, las
otras dos que generaron la mayor parte de los encargos del siglo.

% Sobre la visién de ese tema desde la época medieval puede consultarse el trabajo de LE
GoF¥, Jacques (1989): El nacimiento del Purgatorio. Madrid. Taurus.

31 Cor 3, 10-17.

* DENZINGER, Enrique (1963): El magisterio de la Iglesia. Barcelona. Editorial Herder, p. 277.



Sostengo constantemente que existe el purgatorio y que las almas all{ detenidas
son ayudadas por los sufragios de los fieles; igualmente, que los santos que reinan
con Ciristo deben ser venerados e invocados, que ellos ofrecen sus oraciones a Dios
por nosotros’.

Ese conjunto de normas fue ripidamente difundido en todo el orbe catdli-
co, debiéndose haber propagado en Canarias con gran celeridad gracias al aumento
considerable de las parroquias y a las continuas fundaciones de conventos, institu-
ciones que informarfan de los planteamientos romanos a través de los sermones®.

Los canarios, como no podia ser de otra forma, se adhirieron a esos postu-
lados, favoreciendo a lo largo del siglo xvi1 las devociones alentadas por Trento a
través de las artes pldsticas. Por otro lado, esta circunstancia es 16gica puesto que el
comercio artistico y la importacién de grabados se efectuaba con libros grabados
por flamencos y alli editados, o en la Peninsula, donde la pasién contrarreformista
era latente.

Fue precisamente la salvacién del alma una de las cuestiones religiosas que
arraigé mds en el espiritu canario, siendo el purgatorio la via 18gica para acceder al
cielo —salvo que se fuera santo o malvado, cuestién dificil de discernir por el hom-
bre segtin el pensamiento cristiano, en cuyo caso tras la muerte se llegarfa directa-
mente al cielo o al infierno, dependiendo de las circunstancias—.

La forma légica de expresar tal inquietud fue a través de las artes pldsticas y
no de la literatura, porque la mayor parte de los islefios carecian de cultura y el
acceso al libro era algo reservado, y, en cualquier caso, aleJado del pueblo. De ahi
que desde comienzos del siglo xvi1 se fundaran en parroquias y conventos las cofra-
dias de 4nimas, que conforme pasaron los afios fueron creciendo en nimero, hasta
el punto de que a finales del siglo xv1i1 era rara la iglesia o convento importante que
careciera de ella’.

El primer cuadro de 4nimas datado lo pinté Gonzalo Herndndez de Sosa
en 1664 para la iglesia de San Pedro de El Sauzal (Tenerife)®, pero al haber desapa-
recido, tal honor cabe al que efectuara afios més tarde para la parroquia de la Encar-
nacién de La Victoria de Acentejo (Tenerife) el licenciado Gaspar de Quevedo, en
el que figura San Francisco de Asis entregando el rosario a un énima mientras sefiala
a la Virgen como mediadora’.

5 Ibidem, pp. 282y 283

¢ Se debe de hacer constar que en los conventos franciscanos se conservaban muchas de esas
bulas y decretos, impresas en latin y unidas a los libros de cartas patentes.

7 Cf HERNANDEZ GONZALEZ, Manuel (1990): La muerte en Canarias en el siglo xvii. Ayun-
tamiento de La Laguna.

8 RODRIGUEZ GONZALEZ, Margarita (1986): La pintura en Canarias durante el siglo xviir. Las
Palmas de Gran Canaria. Cabildo Insular de Gran Canaria, pp. 59 y 60.

? Fraca GONzALEZ, Carmen (1991): El licenciado Gaspar de Quevedo. Santa Cruz de Tene-
rife. CajaCanarias, p. 67.
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Precisamente, los santos de la Orden Serafica son mostrados en esos lienzos
como valedores del alma en el trénsito del purgatorio. Por tanto, no se pretende
hacer una valoracién artistica de los cuadros de 4nimas en si mismos, sino de lo que
concierne a los santos franciscanos en ellos representados, de ahi la eleccién de los
ejemplos mds clarificadores al respecto.

Sin embargo, debemos partir de un andlisis general de éstos para interpre-
tar correctamente el papel jugado por esos santos. Lo primero en sefialarse es la
relativa originalidad que suponen dentro de la historia del arte estas pinturas cana-
rias, puesto que tal forma de figuracién es menos frecuente en el arte espanol en su
conjunto, porque lo normal es representar bien el Paraiso, bien el Infierno o el
Juicio Final, o cualquier otra escena de gloria —Asuncién, Coronacién de la Vir-
gen, ascension de algiin santo a los cielos— donde estdn presentes numerosas figu-
ras —Dios Padre, Cristo, grupos de santos o demonios, la Virgen, dngeles—, to-
das ellas entre nubes y resplandores de luz divina. En este sentido, buena parte de
la pintura del siglo xvii1 se florecerd en las cubiertas de las naves de los templos y en
las ctipulas, a ejemplo de las realizadas por los artistas romanos de finales del siglo
xvil, dejando maestros tan notables ya setecentistas como el propio Tiépolo, quien
influiria en la pintura cortesana y religiosa europea de la segunda mitad del siglo.
Sin embargo, el Purgatorio y la salvacién de las almas alli presentes no es un tema
que despertara un interés excesivo entre mecenas y artistas de circulos cortesanos y
de las altas jerarquias de la Iglesia europea, entre ellas la espanola. Por eso, la pre-
sentacién como tema prioritario de las almas en el Purgatorio es algo popular y
que con tanto éxito sélo tenia la posibilidad de divulgarse alli donde lo popular
tenfa tanta aceptacion, es decir, en las zonas de frontera, como Canarias o Galicia
—Tlos propios comitentes no pertenecian a una élite comparable a las de Castilla o
Andalucfa—.

Uno de los ejemplos més notorios de la redencién por la intercesién de los
santos, y particularmente de San Francisco de Asis, lo ofrece Mateo Cerezo el Joven
en el lienzo E/ Juicio del Alma, ejecutado entre 1663-1664 y conservado en el Mu-
seo del Prado; se escoge esta obra por la claridad en la exposicién de su valor reden-
tor, si bien otros pintores, como Alonso Cano, elaboraron cuadros de dnimas. La
composicién lo muestra presentando el alma, figurada semidesnuda y suplicante, a
la Virgen, portando en la mano derecha un pan —atributo muy raro en el santo de
Asis—, queriendo indicar que ese espiritu que pretende ser salvado participé de la
Eucaristia, ya que el pan es simbolo de su transustanciacién en el cuerpo de Ciristo.
Al otro lado figura Santo Domingo de Guzmdn que también presenta al 4nima y
ensefa a Ciristo el rosario, como simbolo de la vida religiosa llevada por el difunto.
En la banda superior del lienzo y en un rompimiento de gloria, preside la escena
Cristo como Juez y la Virgen Marfa a su derecha que, mirdndolo, intercede por el
dnima. Es, por tanto, un mensaje de salvacién al adivinarse la inmediata ascensién
del alma a los cielos.

Las pinturas de ese tema en las Islas poseen tal cardcter, es decir, son escenas
redentoras, puesto que presentan un mensaje de esperanza para los cristianos, com-
prendido ficilmente por una poblacién sencilla que antes o después pasaria por ese
trance.



Debe destacarse que no muestran un hecho histérico o el pasaje de una
hagiografia determinada; ni siquiera hay un texto biblico que defina el purgatorio
tal cual lo vemos en los cuadros canarios. Por lo tanto, se representa una idea espi-
ritual abstracta, puesto que segtin Trento el purgatorio existe y se sabe por qué se
estd alli, pero no cémo es.

Segtin Julidn Géllego: «La figura alegérica designa, en el lenguaje corriente,
la personificacién, bajo una forma ordinariamente humana, acompafiada de atri-
butos caracteristicos, de una virtud, de un vicio, de una tendencia o inclinacién, de
un ser abstracto, de un ser colectivo, de un resultado moral»'’. Los cuadros de
dnimas retinen esas condiciones, pues el cristiano estd representado por las almas
que penan, los mediadores por los santos junto con la Virgen, y finalmente se muestra
la incierta decisién final del juicio por la visién de la Santisima Trinidad.

Consideramos, por tanto, que estas pinturas son alegorfas de la salvacién,
cuya esperanzadora promesa estd al alcance de los fieles, de ahi que esa iconografia
desprenda al contemplarla un sentido de intemporalidad, convirtiéndose en uno de
los motivos de figuracién religiosa mds interesantes del arte barroco en el Archipiélago.

Dichas obras eran encargadas por las cofradias que velaban por la reden-
cién de las almas, entidades que, ademds, invertian su dinero en pagar a los sacerdo-
tes por las misas ofrecidas, en cera, incienso, etc.'". Un estudio preiconogréfico
permite observar que se dividian en dos o tres bandas horizontales, siendo el tltimo
tipo mds frecuente. Como vehiculo comunicador entre los espacios suele situarse la
figura del arcingel San Miguel, acompanado en muchas ocasiones por una efigie
mariana, obteniéndose una forma centripeta que con la disposicién vertical dinamiza
la monotonia de las bandas horizontales.

Si es aceptado como esquema general el de las tres bandas, es factible con-
templar en la inferior las dnimas, normalmente desnudas, con rostros serenos o
ligeramente suplicantes, mientras sus brazos, en muchas ocasiones, se alzan buscan-
do el amparo de los santos que las rodean y que pueden interceder por ellas. Las
figuras se mueven entre llamas. Esto es lo frecuente en los cuadros de Tenerife, La
Gomera, Lanzarote y Gran Canaria. En Fuerteventura —la isla que mds posee,
junto con Tenerife— se encuentra en algunos lienzos (Tetir, La Ampuyenta, La
Antigua, Casillas del Angel, Santa Inés y Agua de Bueyes) la representacién del
infierno, motivo iconogrifico que, al parecer, fue afadido poco después de su eje-
cucién y normalmente bajo un semicirculo'?, tal vez para causar en el espectador
una impresién mds honda.

10 GALLEGO, Julidn (1987): Visidn y simbolos en la pintura espaniola del Siglo de Oro. Madrid.
Ediciones Cétedra, p. 31.

" Cf ESTARRIOL JIMENEZ, Juana (1981): La pintura de cuadros de dnimas en Tenerife. Las
Palmas de Gran Canaria. El Museo Canario, coleccién «Guagua» ndm. 29.

'2 MORANTE RODRIGUEZ, Marfa Jestis y MATEO CASTANEYRA, Lorenzo (1987): «La pintura
en Fuerteventura y su conservaciény, 1 Jornadas de Historia de Fuerteventura y Lanzarote. Cabildo
Insular de Fuerteventura, vol. 11, p. 429.
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Eso constituye un aspecto realmente interesante de la iconografia del cua-
dros de 4nimas. La mentalidad religiosa de la época separaba las penas del purgato-
rio de las infernales. En 1728 comienzan a publicarse en Madrid las Pliticas
Doctrinales, del mercedario Fray Francisco Miguel Echeverz, cuyas palabras a lo
largo de los volimenes que componen la obra son buen resumen de ello.

Sobre el infierno dice que:

Alli padecen los miserables condenados dos géneros de penas: a una llaman los theologos
pena de dafio: y 4 la otra pena de sentido. La pena de dafio consiste en estar privado
de ver a Dios para siempre el condenado. La pena de sentido en padecer todo genero
de tormentos sensibles, como llamas, garfios, peynes, cadenas [...]. No es la pena de
sentido la mayor, sino la de dafio. Aquel estar privado de ver a Dios para siempre.
Esse, esse es el mayor tormento. Oyelo con atencion en esta cancion primera:

Dolores, ansias sin cuento
Bolcanes, garfios, cadenas,
Aunque son crueles penas,

No son el mayor tormento.
No ver a Dios ni un momento,
Esta es la pena sin par,

Y en aquella obscura carcel

sin Dios, y sin fin penar®.

Con respecto al purgatorio, habla también en términos muy duros:

San Agustin [...] dice, que es mas terrible el fuego del Purgatorio, que todo cuanto
se puede padecer en esta vida [...] y el V. Beda sobre el mismo lugar dice que en su
comparacion son nada los tormentos de los Martyres, y los suplicios de los malhe-
chores™.

Sin embargo reconoce que

A los que tratan pues del socorro de las santas almas, les promete Dios su miseri-
cordia en el dia del juicio, como tambien lo canta David [...] El que entiende,
porque para ser un hombre misericordioso con las almas, basta que entienda, 6
conozca lo mucho que padecen; 6 que entienda, que lo que se hace por ellas [...] es
lo mismo que si se hiciera por Dios".

Por lo tanto, marca una diferencia entre ambos estadios de penitencia. Los
artistas canarios, sobre todo los majoreros, comprendieron esa diferencia, de ahi

'3 ECHEVERZ, fray Francisco Miguel de (1728): Pldticas Doctrinales. Madrid. Imprenta del
Convento de la Merced, vol. 1, pp. 335 y 336.

Y [bidem, (1740): vol. 1v, p. 302.

> Ibidem, pp. 308 y 309.



que las representaciones infernales sean tan desagradables, como el monstruo de-
monfaco de grandes ojos y afilados colmillos que devora a los condenados en los
cuadros de la iglesia de La Antigua y la ermita de Santa Inés, o el demonio en forma
de serpiente del lienzo de Agua de Bueyes.

Los expulsados al infierno son abrasados por el fuego destructor, mientras
que las dnimas del purgatorio son envueltas por las llamas. Hay una gran diferencia
entre ambas cosas; el fuego consume, las llamas purifican. La llama ha sido definida
como «simbolo del fervor religioso y del martirio [...] La llama es también simbolo
de purificacién, de iluminacién y de amor espiritual»'®.

Por ello, las dnimas de los cuadros canarios no gimen ni gritan, sélo implo-
ran la salvacién a sus intercesores, que los rodean fuera de las llamas, destacando
entre ellos San Francisco de Asis, Santo Domingo de Guzmédn, San Agustin, San
José y San Lorenzo.

En la segunda banda se sitda la imagen de San Miguel, que centra normal-
mente la pintura. Su presencia es légica, puesto que desde la Alta Edad Media ha
presidido la accién de pesar las almas, la denominada psicostasis. A ese respecto
Joaquin Yarza plantea que:

En sentido estricto, psicostasis significa peso del espiritu o soplo vital [...] es evi-
dente que la intencién principal estd en la medida de las acciones positivas, a las
que se concede un peso, comparada con las acciones negativas concebidas de idén-
tica forma [...] el alma estd en juego, pero no es ella la que debe pesarse, sino los
actos que ha realizado en tanto ha estado unida al cuerpo. Y de acuerdo con esto en
el arte cristiano se encuentra muchas veces a San Miguel portador de la balanza,
enfrentado a un diablo que intenta hacer trampa'’.

Asf pues, San Miguel asume el papel de abogado de Cristo. A ello hay que
afiadir una especificidad de Canarias, es el vinculo devocional que, como se ha de-
mostrado, existe en las Islas desde el siglo xv1 al ser aclamado como protector y gufa'®.

Junto a él suele figurar la Virgen, normalmente vestida con la tinica roja y
el manto azul, propios del nombre de la Inmaculada Concepcidén, aunque a veces
puede estar representada como Virgen del Carmen. Es 16gico que la Madre de Cris-
to figure en estos lienzos, dado su cardcter de mediadora, papel que fue refrendado
por el Concilio de Trento.

A ese respecto Collen Mc Dannell y Bernard Lang afirman que:

16 IGUACEN BoRraU, Damidn (1991): Diccionario del Patrimonio Cultural de la Iglesia. Ma-
drid. Ediciones Encuentro, p. 545.

7 YARzA LUACES, Joaquin: «San Miguel y la balanza. Notas iconograficas acerca de la
psicostasis y el pesaje de las acciones morales», en Boletin del Museo e Instituto «Camdn Aznar»,
Zaragoza (1981), pp. 6y 7.

'8 CasTRO BRUNETTO, Carlos: «Las primeras devociones en Tenerife y su iconografia», en
Almogaren, nam. 9 (1992), Las Palmas de Gran Canaria, pp. 97-108.
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La presencia de Marfa como Reina del Cielo en el arte y en la teologfa avalaba la
perspectiva catdlica. Dado que los reformadores protestantes no veneraban ni a
Marfa ni a ningtn otro santo, la inclusién de la Virgen en el Cielo promovia el
punto de vista catdlico, al tiempo que constituia un desafio para todos aquellos
que pretendfan restar importancia a la Madre Bendita®.

Aceptando como vilida tal opinién, la presencia mariana adquirird un va-
lor fundamental en estos lienzos, pues, insistiendo en ello una vez més, era la supre-
ma abogada de las almas ante su Hijo, entendiéndolo asi los canarios quienes, por
ello, le profesaban adn mayor veneracién.

Por tltimo, en la banda superior se sitda a la Santisima Trinidad en un gran
resplandor con nubes a sus pies y rodeada en muchas ocasiones por grupos de
santos que forman la corte celestial, todo ello siguiendo las pautas compositivas de
la pintura tardobarroca, donde se buscan tonos pasteles con gradaciones cromdticas
para aumentar el efecto teatral que buscan estas pinturas.

Las bandas horizontales, separadas entre si por franjas nubosas, tienen una
lectura de abajo hacia arriba: en la inferior se hallan las dnimas suplicantes y los
intercesores; en la intermedia San Miguel acompafiado a veces por Maria en fun-
cién de las razones ya expuestas, y en la superior el Cielo, la promesa de la reden-
cién deseada por todos los cristianos.

Finalmente, hemos de decir que la mayoria absoluta de los cuadros de 4nimas
conservados hoy en Canarias fueron ejecutados en el siglo xvii1, muchos en la segunda
mitad, por lo que formalmente suelen ajustarse a la pléstica tardobarroca hispana,
influida ya por los modelos italianos llegados desde el reinado de Felipe v. Esto es
obvio si apreciamos la tendencia al cromatismo brillante, resaltando los tonos celestes
de la banda superior con los rojos o naranjas de la inferior, visién del purgatorio. Se
prescinde cada vez més de los tonos negros o neutros ain cercanos a la pldstica barroca.
La justificacién de todo ello no hay que buscarla s6lo en la idea de contrastar la reden-
cién con el purgatorio a través del recurso del color, sino como una opcidn artistica en
sf misma acorde con la pintura del siglo y también con las pinturas de cubiertas en las
iglesias canarias que se efectuaban en una cronologia similar y que reflejaban también
la influencia de Italia en muchas de las composiciones, no tanto en los temas.

DEVOCION Y CULTO A LAS ANIMAS DEL PURGATORIO EN CANA-
RIAS DESDE EL AMBITO DE LA ESPIRITUALIDAD FRANCISCANA

Hasta aqui hemos descrito el contenido global de un cuadro de 4nimas.
Ahora procederemos a efectuar un estudio iconogréfico de los santos franciscanos
figurados alli como intercesores.

1 McDANNELL, Collen y LANG, Bernard (1990): Historia del Cielo. Madrid. Taurus, p. 219.



Es imprescindible comenzar con una aproximacién al conocimiento de la
mentalidad de la Orden Seréfica en torno a la idea de la muerte. En primer lugar, San
Francisco de Asis intervino en numerosas ocasiones ahuyentando a los demonios,
tanto de personas® como de ciudades, sirviendo de ejemplo la poblacién de Arezzo™.

El monje cisterciense Antonio Bozal, en su obra Epitome de la Prodigiosa
Vida, y Milagros de San Francisco de Asis, reimpreso en 1767, con relacién a los
milagros del santo comentaba que:

Lanzo muchas veces a los Demonios de los cuerpos humanos [...] le aborrecian tan-
to, que ni podian oirlo, verlo, ni aun se atrevieron a nombrarlo, porque decian, que
era su mayor enemigo, y q. havia cerrado las puertas del infierno. Setenta mil Demo-
nios, que destind el gran Diablo para acabarlo, quedaron vencidos por Francisco,
lidiando repetidas veces contra ellos, no solo con el espiritu, sino cuerpo a cuerpo, y
en publico desafio. Este poder, y virtud contra ellos, y para vencerlos, comunico
tambien Francisco a sus Compafieros, y Discipulos: alin sin mandato exterior los
hacia Francisco huir, y calan aterrados 4 lo mas profundo de los Infiernos®.

Ese testimonio fantdstico nos permite una aproximacién al sentimiento
que el patriarca franciscano despertaba, es decir, su imagen como exorcista y salva-
dor de las almas. Se debe de tener en cuenta que el demonio es el origen del pecado:
vencerlo es destruir el mal para mayor gloria de Dios y del alma, de ahi su valor
como taumaturgo. El texto dice también que transfiri6 su poder a la Orden. Asi
pues, queda demostrada su eficacia y la légica consecuencia de todo ello es que el
hombre del Barroco quisiera tener a su lado el amparo de tales valedores.

Dichas ideas llegaron a Canarias e impresionaron en gran medida a la na-
ciente sociedad islefia. Como se ha visto, desde los inicios del siglo xvi comenzaron
a fundarse conventos de menores desde los que irradiarfa esa mentalidad. La rela-
cién entre los franciscanos y los seglares tendria a partir de entonces un punto
importante de encuentro: todo lo relativo a la muerte y a la trascendencia del alma
cristiana.

La figura de San Francisco de Asis surge entonces como intercesor indis-
pensable a la hora del trédnsito. La devocién a él y al resto de los santos de la Orden
se expresa fundamentalmente de dos maneras:

— Perteneciendo a la Venerable Orden Tercera
— Vistiendo al morir el hdbito de San Francisco

P VV.AA. (1985): San Francisco de Asis. Escritos, biografias, documentos. Madrid. Biblioteca
de Autores Cristianos, nam. 399. Citas de la «Vida Primera» de Tomds de Celano, capitulos xxv y
XXV1, pp. 182-184; y «Vida Segunda» del mismo autor, capitulos Lxxx11, pp. 298 y 299, y LxXx1v, pp.
300y 301.

2 Jbidem: «Vida Segunday, capitulo Lxx1v, p. 293.

2 BozaL, Fray Antonio (1767): Epitome de la Prodigiosa Vida, y Milagros...San Francisco de
Asis. Granada. Imprenta Real, pp. 27 y 28.
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La primera fue seguida por muchas personas, teniendo los diferentes con-
ventos franciscanos una congregacién de este tipo que ofrecia constantemente su-
fragios por las almas de los hermanos difuntos®.

La opcién segunda fue también muy popular debido a la indulgencia ple-
naria que concedié Leén x (1513-1521) a «todos los que 4 la hora de morir pidieren
el Avito de S. Francisco, lo tuvieren sobre la cama, y se enterraren con él»*.

Tal costumbre se hizo frecuente, conociéndose numerosisimos testamen-
tos que expresan tal deseo, recogidos no sélo en los protocolos notariales, sino
que también muchos de ellos fueron trasladados a los libros de expedientes infor-
mativos, de protocolos, de fundo, etc., de los distintos cenobios. De ello dan
buena cuenta los Archivos Histéricos de Santa Cruz de Tenerife y Gran Canaria,
ademds de los Diocesanos y de la documentacién canaria en el Archivo Histérico
Nacional.

A modo de ejemplo, entre los artistas, se citan los casos de Juan Gonzdlez
de Puga, carpintero y retablista residente en Tenerife, quien solicita en 1635 que
«[...] mi cuerpo baya con el avito del glorioso San Francisco [...]»* y, desde luego, el
mds notable pintor barroco canario, Juan de Miranda, que vistiéndolo murié en
1805, siendo enterrado en la iglesia del convento de San Pedro de Alcdntara en
Santa Cruz de Tenerife?. Los comitentes podian compartir el mismo deseo, como
don Matias Rodriguez Carta, que pidié ser amortajado con tal vestimenta y sepul-
tado en su capilla, sita en la iglesia de La Concepcién de la misma ciudad, aconte-
ciendo todo ello en 1743%.

Los seglares constitufan el grupo de personas mds numeroso que deseaba
acogerse a la indulgencia. Queremos citar como testimonio interesante desde los
puntos de vista devocional y artistico, las dltimas voluntades de Maria de Vera,
vecina de Santa Cruz de Tenerife, quien al testar el 20 de mayo de 1758 ante el
escribano de la misma ciudad Antonio Mufoz, junto a su deseo de ser enterrada en
el convento vistiendo el hdbito serifico, declara sus bienes mediante los cuales se
aprecia su devocién franciscana, pues deja «[...] cinco quadros de a dos baras con
sus bastidores sus adbogaciones Nuesttra Sefiora de la Concepcion, San Francisco,
Santa Barbara y dos [roto] Antonios [...]»*.

» Archivo Histérico Nacional, Seccién Clero, Leg. nim. 1769/1/2/3. Ofrece numerosos
documentos donde se solicita vestir el hibito de los Hermanos Terceros. Se refiere a los conventos de
Betancuria, Buenavista y Galdar.

2 BozatL, Fr. A.: op. cit, p. 48.

2 TrUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso (1977): El retablo barroco en Canarias. Las Palmas de Gran
Canaria. Cabildo Insular de Gran Canaria, vol. 11, p. 74.

¢ RODRIGUEZ GONZALEZ: gp. cit., p. 308.

27 PADRON ACOSTA, Sebastidn: «El Ecce Homo», E/ Dia, Santa Cruz de Tenerife, 12 de
octubre de 1943.

28 Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife (AHPSCT). Seccién Conventos
num. 3.676, fol. 38r.



No pueden concluirse estas palabras sobre la relacién entre el hombre, fue-
ra artista o no, y los temas vinculados a la muerte y el purgatorio, sin recordar que
algunos artifices estuvieron especialmente unidos a las cofradias de dnimas.

Se sabe que el notable pintor Gaspar de Quevedo (1616-¢.1670) fue citado
como capelldn de la cofradia de la parroquia de La Concepcién de La Orotava los
afos 1669 y 1670 —pues era presbitero—?. Asimismo el pintor Jacobo Machado
Fiesco (1662-1715), autor del cuadro de 4nimas del convento franciscano de San
Juan Bautista en el Puerto de la Cruz a finales del siglo xv11, fue en los primeros afos
del siglo xvii1 mayordomo de la cofradia de dnimas de la iglesia parroquial de Nues-
tra Sefiora de los Remedios en La Laguna®.

Con lo expuesto, se ha pretendido desentranar la razén por la cual los san-
tos franciscanos ocupan un lugar privilegiado en las pinturas sobre el purgatorio.
Asi pues, se estudiard a partir de ahora de manera pormenorizada la iconografia de
cada uno de ellos en lo relacionado con tal asunto.

SAN FRANCISCO DE ASIS EN LOS CUADROS DE ANIMAS

Este santo es sin duda el personaje mds representado en ellos. Las razones ya
han sido expuestas, sélo falta conocer su figuracién. La forma m4s habitual lo pre-
senta sosteniendo con una mano, normalmente la derecha, el estandarte de la Or-
den, donde figuran impresas las cinco llagas, mientras la otra queda tendida hacia
una de las 4nimas, o la coge por las mufecas, dando a entender que tira con fuerza
de ella para rescatarla del purgatorio gracias a su eficaz intercesién ante Cristo.

La desaparecida pintura de la iglesia parroquial de Buenavista del Norte
(Tenerife) lo mostraba asi, pendiendo de su pecho el Toisén de Oro y mirando al
conjunto de las almas de forma indeterminada, pues mientras salva a una tirando
de una muneca, mira al 4nima de lo que aparentemente era un negro —raza poco
representada en estos cuadros— como si pensara interceder por él préximamente.
Este lienzo, no datado atdn, en funcién del estilo podria ubicarse cronolégicamente
en la segunda mitad del siglo xvir’'. Probablemente pertenecié desde su ejecucién
al templo parroquial, pues no es citado entre el patrimonio artistico del convento
franciscano de Ntra. Sra. de las Mercedes, sito en la misma localidad, en el inventa-
rio formado en 1835~

En Fuerteventura se encuentran dos nuevos ejemplos de esa tipologia, que
felizmente si podemos actualmente conocer. El de la iglesia de Santo Domingo de

» Fraga GONZALEZ, C.: op.cit., p. 24.

3 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: 0p.cit., p. 275.

3! PEREZ BARRIOS, Ulpiano (1985): Buenavista: estudio histérico-artistico. La Laguna. Labris,
p- 89.

32 AHPSCT: Seccién Conventos nam. 28, Inventario del convento de Nuestra Seiiora de las

Mercedes, 1835, s. f.
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Tetir, pintado entre 1792 y 1800 por Juan Bautista de Bolafios®, lo figura con el
estandarte y mostrando visiblemente los estigmas, mientras un alma toma el cor-
dén del habito. El de la ermita de Casillas del Angel lo presenta igual, sélo que en
este caso se aiaden azucenas como simbolo de pureza.

De las mismas caracteristicas que el anterior es el guardado en la iglesia de
Santa Marfa de Betancuria, donde porta el estandarte mientras salva un 4nima.
Igual puede decirse del que pertenece a la iglesia parroquial de San Mateo (Gran
Canaria), aunque el lienzo ha sufrido un recorte y sélo se aprecia parte del estandar-
te. Esta pieza dieciochesca presenta la peculiaridad de que San Francisco de Asis
rescata un alma femenina, escasamente figurada.

La ayuda del santo, que se halla normalmente a la derecha del cuadro ha-
ciendo pareja con Santo Domingo de Guzmdn, ubicado a la izquierda, es atin mds
palpable en los lienzos cuya accién benefactora se desarrolla casi entre las llamas del
purgatorio, empleando como simbolo el cordén del habito, del que las almas se
aferran, significando que por su intercesién esperan llegar al cielo.

Buen ejemplo es el lienzo que cuelga en la iglesia de Ntra. Sra. de la Con-
cepcién en La Laguna, debido a Cristébal Herndndez de Quintana (1651-1725),
quien no sélo aporté la calidad de su pincel, sino que reflejé iconograficamente su
amplio conocimiento de las devociones contrarreformistas, pues casi todas estin
presentes en la obra para colaborar en el socorro de las almas*. Haciendo pareja con
Santo Domingo se halla el hermoso cuadro de dnimas de la iglesia parroquial de
Nuestra Sefora de la Concepcién de Valverde de El Hierro, donde, como en casos
anteriores, San Francisco arroja el cordén a una de las dnimas, en este caso un fraile,
lo que podria ser una concesién a la cercania del convento franciscano de la isla. La
pintura seria efectuada entre los afos treinta y cincuenta del siglo xvi®.

De 1718 es el cuadro perteneciente a la iglesia parroquial de Santa Brigida
(Gran Canaria), por Alonso de Ortega (1660-c.1721), el cual, pese a su escasa cali-
dad artistica, conserva la disposicién de San Francisco en puesto tan privilegiado®.

Algo posterior es el de la iglesia de Ntra. Sra. de la Luz en Los Silos (Tenerife),
anénimo aunque fechado en 1732, donde el Patriarca asume un papel muy desta-
; cado como intercesor, puesto que incluso llega a inclinarse para sacar un alma del
purgatorio”. El de la parroquia de la Asuncién en San Sebastidn de La Gomera,
mandado a realizar por don Manuel Alvarez Orején en 1779, mayordomo de la
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33 CERDENA ARMAS, Francisco J. (1990): «Blas Garcfa Ravelo, Alvaro Ortiz Ortega y Juan
Bautista Herndndez Bolafos: referencias a algunos encargos artisticos en la Fuerteventura del siglo
XVII», 1T Jornadas de Historia de Lanzarote y Fuerteventura, Arrecife de Lanzarote, vol. 11, p. 272.

3 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: ap.cit., p. 213.

35 AviLa, Ana (1998): Lo Humano y lo Sacro en la isla del Hierro. Cabildo de El Hierro-
Gobierno de Canarias, pp. 294-297.

% RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: 0p. cit., pp. 384-386.

% DARIAS PRINCIPE, Alberto y PURRINOS CORBELLA, Teresa (1982): Nozas sobre la Villa de Los
Silos, Santa Cruz de Tenerife. Cabildo Insular de Tenerife, p. 16.



cofradia de dnimas por aquel entonces®, fue ejecutado por un pintor «con eviden-
tes dificultades técnicas tanto en el orden cromdtico como lineal y compositivo»®.
No obstante, esa pintura no fue la primera que existié en la parroquia, pues en el
inventario que en 1725 efectud la cofradia de 4nimas figura «en el Altar dedicado a
las benditas Animas un quadro del purgatorio»®.

También se conoce el nombre del donante del lienzo de la iglesia de San
Juan Bautista en Arico (Tenerife), llamado José Lorenzo Gémez, quien lo entregé al
templo en 1790 junto con unos candeleros para su altar”'. Esa pintura, totalmente
poblada por santos, relega al fundador franciscano, quien porta el estandarte con las
cinco llagas, a un segundo lugar, concediendo la primacia a San Lorenzo y San José.

Casi todas las piezas artisticas citadas poseen escasa calidad desde el punto
de vista técnico, lo cual podria deberse a lo popular de la devocién, siendo posible
que muchas fueran ejecutadas por algtin hermano de la cofradia correspondiente
con aficiones pictdricas.

Es el caso del cuadro de la ermita de los Reyes en Garachico (Tenerife), adn
por catalogar, donde la inexactitud del dibujo y la dureza del color no restan un
dpice al encanto del lienzo; aqui San Francisco entrega el cordén de su hibito a un
dnima que muestra en su rostro evidentes signos de alegria.

De esas mismas caracteristicas, probablemente de la segunda mitad del si-
glo xvi1, es el cuadro de la ermita de Agua de Bueyes (Fuerteventura), donde San
Francisco se limita a entregar el cordén, mientras ensefia la palma de la otra mano
donde estd impreso el estigma. El de la iglesia de Ntra. Sra. de los Remedios en
Yaiza (Lanzarote), tal vez coetdneo, presenta una iconografia similar. De singular
interés nos parece el cuadro de dnimas de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de
la Concepcién en Santa Cruz de Tenerife. La obra no ha sido datada, pero pudo
realizarse en torno a los anos cuarenta del siglo xvii1, cuando se realizaban reformas
en la zona de la capilla del baptisterio, cerca de donde se emplaza la pintura. Sea
como fuere, ya consta en el inventario efectuado para la visita de 1744 donde se cita
textualmente: «Capilla de Animas. Tiene retablo dorado mui decentemente pinta-
do sus techos en el gueco del medio esta un cuadro grande representacion de las
penas que padecen las animas del purgatorio [...]»*. Sin embargo, conocemos el
nombre de su artifice, José Luis Escultor, quien se hallarfa en Santa Cruz, al menos,

desde 1740%.

38 DARIAS PRINCIPE, Alberto (1986): Lugares colombinos de la Villa de San Sebastidn. San
Sebastidn de La Gomera. Cabildo Insular de La Gomera, p. 77.

39 Ibidem, p. 78.

# Archivo Parroquial de la Asuncién de San Sebastidn de La Gomera: Libro de la Cofradia
de Animas, fol. 39r.

1 MartiNez DE La PeNa, Domingo (1991): Historia de Arico. lltre. Ayuntamiento de la
Villa de Arico, pp. 170 y 171

42 Archivo Parroquial de la Concepcién de Santa Cruz de Tenerife, leg. 34 a, fol. 8r.

> RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: 0p. cit., pp. 170-173.
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Ahora bien, lo importante es la actitud de San Francisco, quien situado
muy al borde del purgatorio, socorre con el cordén del hébito a un 4nima que,
sintiéndose completamente perdida, coloca sus manos sobre el rostro, actitud que
conmueve al santo quien, dando muestras de una infinita caridad, afirma asi la
esperanza en la redencién a quien ya se cree condenado. Es, por tanto, una clase
préctica de cémo debe enfrentar el hombre su futuro en el purgatorio, y cémo la
piedad de Dios es infinita. Este cuadro de 4nimas, como casi todos los demis,
trasciende la misién devocional para ser catequesis visual ficilmente comprensible.
Por ello, los detalles en los cuadros de 4nimas deben ser estudiados con gran interés,
cada uno puede encerrar un tipo de mensaje especifico.

En algunos cuadros sostiene, al borde del purgatorio, sacras conversaciones
con otros santos que participan con ¢l en tal labor. El cuadro que cuelga en la iglesia
del antiguo convento del Espiritu Santo en Icod (Tenerife), efectuado con posterio-
ridad a 1712*, nos lo muestra salvando a un obispo, quien toma su mano mientras
le besa el cordén; paralelamente, el Patriarca mira al dnima recién salvada y con la
mano izquierda le muestra a la Virgen, vestida a la manera de la advocacién de la
Inmaculada, que preside la disposicién formal de la banda intermedia. Ademds, Marfa
extiende sus brazos hacia el purgatorio en calidad de corredentora. Por tanto, es
factible afirmar que se trata de un lienzo de espiritu franciscano, el cual, por la varie-
dad cromdtica, la elegancia de los movimientos y la menor densidad de figuras en la
escena, podria ajustarse a un estilo de transicién entre la pldstica propiamente barro-
ca y los modelos mds escenograficos que triunfarfan hacia mediados del siglo xvi.

Tan interesante como la anterior es la pintura de la iglesia parroquial de
Pdjara (Fuerteventura), pues se asiste a un didlogo entre cuatro figuras. San Francis-
co, el més elocuente, sehala con el brazo derecho a un alma en concreto y con la
mirada consulta a San Agustin que estd a su lado, mientras que con el izquierdo
indica la presencia de Santa Teresa, situada tras él en una posicién algo mds elevada.
La santa abulense se inclina ligeramente y cruza la mirada con el supuesto candida-
to a la salvacién; en definitiva, es la fundadora carmelita quien ha solicitado a San
Francisco su participacién en la labor salvadora.

A este respecto puede citarse un dltimo ejemplo, el conservado en la iglesia
parroquial de Santiago de Géldar (Gran Canaria), de escasa calidad y aparentemente
retocado, en el que San Francisco entrega el cordén a un alma mientras mira la parte
superior del lienzo, donde, en un rompimiento de gloria, surge la figura de San Mi-
guel. Este podria ser el lienzo del purgatorio del convento de San Antonio de la
misma localidad, mentado en el inventario desamortizador de 1835 con la adverten-
cia de que estaba «todo averiado»®, pudiendo haber sido retocado con posterioridad.

4 MarTiNez DE La PeNA, Domingo (1998): El convento del Espiritu Santo de Icod. Excmo.
Cabildo de Tenerife-Excmo. Ayuntamiento de Icod de los Vinos, p. 231.

4 Archivo Histérico Provincial de Gran Canaria. Seccién Conventos num. 47-17, Inventa-
rio del convento de San Antonio, 1835, s. f.



Se puede conformar un tercer grupo representativo de cuadros en los que
ocupa un lugar secundario en lo relativo al rescate de las almas, pero decisivo en lo
referente a su propia consideracién al figurar en la banda superior, es decir, en la
gloria del cielo.

El primero que citamos pertenecié al convento franciscano de San Juan Bautis-
ta en el Puerto de la Cruz (Tenerife). La doctora Rodriguez Gonzilez lo atribuye a
Jacobo Machado Fiesco, viendo en €l posibles influencias de Gaspar de Quevedo. Esta
pintura formé parte del retablo de Ntra. Sra. del Carmen del mismo convento, ubicado
en el segundo cuerpo del retablo®. San Francisco figura en la parte superior, sobre unas
nubes, presidiendo la escena junto a la Virgen, situada al otro lado del cuadro.

Dos ejemplos mds del mismo tipo se hallan en Tenerife. El primero es el
lienzo gigantesco (5 x 3’95 m) que el ya aludido Cristébal Herndndez de Quintana
pintara para la parroquia lagunera de Nuestra Senora de los Remedios, hoy cate-
dral. Fue ejecutado, en opinién de la doctora Rodriguez Gonzdlez, hacia la primera
década del siglo xvin* y es considerado como su mejor obra. Fue donado por don
José Uque Osorio a la cofradfa de 4nimas antes de 1718%. Desde el punto de vista
pléstico es una obra verdaderamente excepcional, donde San Francisco ha sido figu-
rado en un lugar de honor, a la derecha de Cristo y junto a San Buenaventura,
ddndose a entender la consideracién social y religiosa que se tenfa al santo.

El dltimo lienzo citado es el de la ermita de la Caridad en Tacoronte. La
obra posee poco valor pictérico por la rigidez del dibujo y por el empleo de masas
cromdticas fuertemente contrastadas que crean confusién. Sin embargo es intere-
sante, pues entre el abigarramiento de figuras, sobre todo dominicas, que invaden
la superficie del cuadro, se observa la figura de San Francisco, el cual, con un brazo
levantado —cuya mano tiene impresa la llaga— reverencia a Cristo. Es como si el
artista se hubiese olvidado de representarlo y, al entender su error, tratase de corre-
girlo pintdndolo apresuradamente. La obra ha sido fechada en el siglo xvin e inclui-
da en el grupo de piezas de influencia quintanesca™.

SAN ANTONIO EN LOS LIENZOS SOBRE EL PURGATORIO

Una de las facetas de la santidad del taumaturgo portugués en la que
aun no se ha reparado es su cardcter de intercesor por las almas. Dicho estado se

 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: 0p. cit., pp. 277 y 278.

47 Archivo Diocesano de Tenerife. Caja 4 Documento 5 [signatura antigual, [nventario del
convento de San Juan Bautista, 1835, s.f.

8 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: op.cit., p. 232.

¥ HERNANDEZ Diaz, Patricio (1984): Pinturas de la catedral de La Laguna. La Laguna.
Excmo. Ayuntamiento de La Laguna, p. 32.

30 Casas OTERO, Jests (1987): Estudio histérico-artistico de Tacoronte. Santa Cruz de Teneri-
fe: Cabildo de Tenerife, p. 174.
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lo proporciona la capacidad que tenfa para derrotar al mal, personificado en el
demonio.

Sus hagiografias recogen los pasajes que manifiestan ese poder, como el
famoso caso en que el diablo pretendié engafar a una madre —que asistia a un
sermén del santo— comunicdndole la muerte de su tnico hijo, estratagema que fue
descubierta por San Antonio, quien lo expulsé de la reunién’'.

A esto conviene sumar su cardcter de devocién preferida por los canarios;
en ese sentido, las cartas patentes emanadas de los capitulos provinciales aconseja-
ban elevar oraciones al santo. Por todo ello no es de extrafiar que su figuracién en
los cuadros de dnimas sea la mds frecuente tras San Francisco de Asis.

El de mayor interés, desde ese punto de vista, cuelga en la parroquia de San
Antonio de Padua en Granadilla (Tenerife), obra anénima realizada entre 1779 y
1781 por encargo del mayordomo de la Cofradia de Animas, Juan Gonzilez Guillén,
que sustitufa una pintura anterior fechada hacia 1658 El lienzo es de clara in-
fluencia quintanesca tanto por los colores empleados como por las facciones de los
rostros, de gran dulzura y serenidad. No obstante, la obra carece de interés desde el
punto de vista técnico —puesto que el resultado final es rudo por la primacia total
del color en detrimento de la iluminacién y por el dibujo impreciso—, centrandose
su valor en la iconografia planteada al figurar sélo tres personajes: la Virgen como
Inmacualda llevando al Nifo en sus brazos, quien entrega el rosario a las dnimas,
San Miguel con la balanza y San Antonio ofreciendo el cordén franciscano.

A todo ello se afiade una circunstancia relevante: su anénimo autor pinté
entre las almas, un total de nueve, a un papa, un obispo, un fraile, un presbitero y
un rey, mds tres seglares. Todas estas figuras van a ser rescatadas préximamente de
las llamas del purgatorio. Es, por tanto, una narracién donde se muestra la salva-
cién que Dios otorga a las diferentes clases sociales, independientemente de su
procedencia y estamento, necesitdndose exclusivamente el arrepentimiento sincero
de los pecados. Con ello se cumple lo que tantas veces se afirma en las Sagradas
Escrituras y en las Bienaventuranzas, como «Bienaventurados los limpios de cora-
z6n, porque ellos verdn a Dios», independientemente de su condicién o prestigio
social.

Otro ejemplo, si bien menos significativo, es el cuadro de la iglesia parroquial
de Santa Catalina Mdrtir en Tacoronte. Fue pintado por Domingo de Quintana
(1693-1763), hijo de Cristébal Herndndez de Quintana, debido al encargo que
efectud el mayordomo de la iglesia José Gonzdlez del Drago en 1752, Esta tela es

o' MESTRE, fray Miguel (1777): Vida, y Milagros del glorioso San Antonio de Padua, sol bri-
llante de la Iglesia... Madrid. Imprenta de Manuel Martin, pp. 30 y 31.

>2 CASTRO BRUNETTO, Carlos Javier (1999): «Imdgenes franciscanas en el sur de Tenerife: su
originalidad en el contexto canario», en 1 Jornadas de Historia del Sur de Tenerife (Comarca de Abona).
Ayuntamiento de Arona, pp. 402-406.

*> RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: op.cit., p. 417.



de gran originalidad iconogrifica al plantear el purgatorio como un gran foso circu-
lar rodeado por los santos que intervienen en el socorro espiritual a los difuntos,
mostrando al lisboeta inclindndose sobre ese espacio, portando las azucenas y entre-
gando el cordén; ademds, el santo estd arrodillado. Todo ello indica que el pintor,
adelantado del sentimiento popular, le ha otorgado el lugar de mayor privilegio del
cuadro, de tal forma que el espectador debe observarlo detenidamente para apreciar
su importancia.

OTROS SANTOS Y SU ACCION MEDIADORA

Como es 1gico suponer, todos los santos de la Orden Serdfica participan
en la labor redentora, bien de forma activa, ayudando a sacar 4nimas del purgato-
rio, bien acompafiando a la divinidad en el Paraiso. San Buenaventura, principal
te6logo de la Orden, desempefa un papel muy importante en el lienzo de la iglesia
de La Antigua (Fuerteventura), de la segunda mitad del siglo xvi1, pues colabora
ofreciendo tanto el cordén de su hébito como la pluma que le sirve de atributo —
hecho insélito en este tipo de cuadros—, haciéndose alusién al valor de sus ense-
flanzas teoldgicas como gufa para obtener la salvacién. La predileccién por este
santo no es extraia, puesto que era a quien estaba dedicado el convento de la isla,
en la cercana Betancuria.

La pintura de dnimas de la iglesia de San Agustin en Tefia (Fuerteventura)
es también de notable interés iconografico, dado que entre el grupo de santos se
encuentra al mismo santo en un extremo del cuadro, y al otro a Duns Escoto,
te6logo franciscano defensor del dogma de la Inmaculada y cuya representacién es
infrecuente en Canarias. Ademds, la devocién mariana presente en este lienzo, datable
asimismo hacia mediados del siglo xvi, es la Virgen del Carmen y no la Inmaculada,
haciéndose adn mds extrafa la presencia del Sutil Escoto; en cualquier caso, el ané-
nimo artista pudo inspirarse en un grabado, lo cual explicaria tal circunstancia.

San Pedro de Alcdntara adquiere gran significacién en dos lienzos. El pri-
mero pertenece a la iglesia de San Francisco en la capital tinerfefia, antes convento
dedicado al mismo santo, y se debe al pintor Rafael Henriquez (1737-1793), her-
mano de la Venerable Orden Tercera desde 1766 y sindico del convento entre 1784
y 17924, El cardcter netamente franciscano y canario de esta obra se advierte por
las devociones escogidas para representar el lienzo.

En la banda inferior se sittia a San Francisco y a Santo Domingo rescatando
las almas al tirar de ellas por las mufiecas, mientras en el otro brazo sostienen el
estandarte de la Orden; en la intermedia, he ahf lo interesante, a ambos lados de
San Miguel figuran San Pedro de Alcdntara, patrono del convento, y San Diego de

% Ibidem, pp. 191 y 192.
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Alcald, a quien estaba dedicada la provincia franciscana. En la banda superior se
representa a Cristo acompafiado por la Virgen y San José.

Por lo tanto, el andlisis iconogréfico revela el hecho de que esta pintura no
responde a un esquema fijo, o un grabado concreto, al ser fiel plasmacién del espi-
ritu religioso franciscano de la ciudad. Es decir, la fuente iconogréfica podia ser mas
0 menos comun, pero se alteraba la presencia de los santos en funcién de las carac-
teristicas devocionales locales. Sin embargo, el artista conocia poco la iconografia
del santo extremeno, pues lo figura joven y sin que se note en su rostro la penitencia
extrema que le es comun en el arte, enfrentdndose a los esquemas generales de su
representacion, es decir, anciano y demacrado.

No debe de concluirse el andlisis iconogrifico de esta pieza sin advertir la
posibilidad de que el esquema lo hubiese extraido de la portada de algtin libro de
tema franciscano, pues en ellos era habitual figurar santos vinculados al titulo lite-
rario de la obra portando sus atributos comunes, creando contraposto. En este sen-
tido, como ejemplo, baste citar los Elogios a Maria Santisima de Luis de Paracuellos
Cabeza de Vaca (1651), donde el fraile franciscano Ignacio de Cérdenas grabé a San
Antonio y al Sutil Escoto a ambos lados del titulo, sobre unas basas.

El ejemplo siguiente es el referido a la ermita de La Ampuyenta (Fuerteven-
tura), que ya figura en el inventario del templo efectuado en 1756: «Yten en dicha
yglesita otro altar con titulo de las venditas animas su quadro correspondiente su
piedra de ara»™. El santo se muestra con la capa tipica de los alcantarinos, sacando
un dnima del purgatorio al tirar de las mufecas, asimilando el mismo modelo de
San Francisco.

El resto de la Orden participa con menor frecuencia en estas pinturas. El de
la iglesia del convento del Espiritu Santo en Icod, ya citado, muestra junto a San
Francisco a otros personajes como San Buenaventura, San Antonio y Santa Clara.

Esta tltima ocupa un lugar destacado en el lienzo de Tejina, en la misma
isla, del que Alfonso Trujillo escribié que es «curioso por su misma simplicidad, fue
sustituido por una peor copia del mismo. Al pie puede leerse la siguiente inscrip-
cién: ‘Este cuadro mandé aser y puso aqui Diego Suares de Miranda a costa de esta
cofradia de Benditas animas siendo Mayordomo este afio de 1710°»°°. Aqui la santa
fundadora estd representada de rodillas adorando a la Santisima Trinidad.

Se concluye este capitulo citando el cuadro de dnimas de la ermita de Santa
Inés en Fuerteventura, mencionado por primera vez en el inventario de la ermita de
1780°7, obra de gran interés iconografico porque no se separan por nubes las dos

%5 Archivo Histdrico Diocesano del Obispado de Canarias, Libro de la ermita de San Pedro
de Alcinrara en La Ampuyenta, fol. 76r. Cf. CasTRO BRUNETTO, Carlos (2000): £/ entorno artistico de
fray Andresito (Fuerteventura-Chile, 1750-1850), Cabildo Insular de Fuerteventura.

56 TRUJILLO RODRIGUEZ, A.: 9p.cit., vol. 1, p. 88.

57 ROLDAN VERDEJO, Roberto (1966-1969): «Una ermita majorera: Santa Inés», £/ Museo
Canario, ndm. 89-103, Las Palmas de Gran Canaria, p. 74.



bandas de las que se compone el cuadro, sino por una filacteria, que es sostenida al
centro por un dngel portando atributos eucaristicos y de la pasién, mientras sendos
dngeles en los lados toman los extremos de la misma. Ademds figuran en la banda
superior, en grupos de dos y en torno a la Virgen, a la derecha Santa Clara de Asfs,
que muestra la custodia a una de las dnimas, sugiriendo la devocién eucaristica
tanto a los muertos que esperan la redencién como a los vivos que contemplan la
obra; tras ella se halla Santa Rosa de Viterbo, portando como atributo la cruz. A la
derecha, San Francisco, abanderado con el estandarte de las cinco llagas, arroja el
cordén, situdndose a sus espaldas San Antonio de Padua.

La conclusién que puede extraerse de todo lo visto es simple: el santo de
Asis y, en general, todos los pertenecientes a la Orden Serafica son considerados por
los canarios como éptimos intercesores ante Dios por las almas de los difuntos que
consiguen entrar en el purgatorio y esperan alcanzar la redencién. Es, por tanto, un
verdadero ciclo de salvacién cuya mejor interpretacién es la simbélica, pues cada
santo encierra en su figuracién un mensaje perfectamente comprensible por la so-
ciedad islena.

Foto 1. Cuadro de Animas. Fragmento con San Francisco como fundador de la Orden Franciscana.
Iglesia de Santo Domingo de Tetir (Fuerteventura). Juan Bautista de Bolafios, 1792-1800.
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Foto 2. Cuadro de Animas. Fragmento de San Francisco arrojando el cordén del hébito.
Iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcidn en Santa Cruz de Tenerife.

José Luis Escultor. Antes de 1744.

Foto 3. Cuadro de Animas. Fragmento con San Antonio de Padua.
Anénimo canario entre 1779 y 1781.



Foto 4. Cuadro de Animas. Fragmento con San Pedro de Alcdntara.

Ermita de San Pedro de Alcdntara en La Ampuyenta (Fuerteventura).

Anénimo canario hacia 1756.
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