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Diseño abierto y colaborativo en artesanía digital 
Aportes pedagógicos y metodológicos 

 
Arianna Fanio González33 

 

Resumen 

Las interrelaciones entre artesanía y tecnología plantean nuevos escenarios para los 

diseñadores, en donde no solo se pueden explorar propuestas formales, sino también 

materializar, adaptar y preservar los conocimientos de la artesanía tradicional. En esta 

comunicación se aborda el caso de las baldosas hidráulicas, un tipo de baldosa semi 

industrial de finales del siglo XIX y principios del siglo XX que está comenzando a 

revalorizarse a través de diversas investigaciones e iniciativas. 

En la técnica constructiva de estas piezas, han surgido variaciones enfocadas, por un 

lado, a facilitar la creación de herramientas auxiliares a través de tecnologías de 

fabricación aditiva, y por otro, a trabajar las relaciones comunidad-territorio con una 

técnica adaptada basada en herramientas de autoconstrucción. A pesar de que estas 

derivaciones constructivas no demuestran superar los resultados técnicos 

tradicionales, están permitiendo rescatar el interés sobre este patrimonio. 

En la investigación en curso, se plantea un proceso formativo en diseño abierto y 

colaborativo en donde se combinan las emergentes técnicas constructivas de las 

baldosas hidráulicas y las premisas del movimiento maker, permitiendo co-crear 

nuevos motivos, digitalizar herramientas, documentar los procesos proyectuales y 

contribuir a la distribución de esta artesanía. Para ello, se realiza un primer taller con 

un grupo motor de estudiantes de enseñanza universitaria en Diseño, en donde 

mediante el trabajo por grupos se desarrolla desde la traducción visual de conceptos 

teóricos hasta la elaboración manual de las baldosas, transcurriendo por la 

vectorización, modelado tridimensional e impresión 3D de las herramientas auxiliares 

denominadas «trepas» o «divisores».  

Cada grupo trabaja en torno al desarrollo gráfico de dos conceptos, necesitando 

desarrollarlos de manera consensuada con los otros grupos para conjugar 
                                            
33 Departamento de Bellas Artes, Universidad de La Laguna, España. afaniogo@ull.edu.es  
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colectivamente una alfombra de baldosas hidráulicas. Durante las fases del proceso 

proyectual se fomentan dinámicas y flujos de trabajos orientados a la co-creación de 

propuestas gráficas, la justificación y toma de decisiones, la gestión de roles, el 

aprender-haciendo, la accesibilidad y capacitación en herramientas de diseño y 

fabricación digital, la documentación colaborativa del proyecto en un entorno colectivo 

común, la generación de diseños en abierto, y la autogestión de espacios, recursos y 

ritmos de producción. Asimismo, en el proceso se incorporan encuestas y paneles 

participativos para analizar las competencias digitales y transversales adquiridas por el 

alumnado, así como las reflexiones generadas con la metodología colaborativa 

empleada.  

Como conclusión, la combinación de las nuevas formas de fabricación híbrida de una 

artesanía con premisas del movimiento maker se ha utilizado para trabajar aportes 

pedagógicos y metodológicos colaborativos y digitales en el currículum del alumnado 

universitario en Diseño, poniendo importancia en la materialización de las propuestas, 

el aprendizaje y proyección colectiva, la documentación del proyecto y la generación de 

contenido en abierto.  

 

Palabras clave: diseño abierto, diseño colaborativo, fabricación digital, patrimonio, 

baldosas hidráulicas. 

 

Open and collaborative design in digital crafts 
Pedagogical and methodological contributions 

 
Abstract 

The interrelations between craft and technology provide new scenarios for designers, 

where they not only explore formal proposals, but also materialise, adapt and preserve 

the knowledge of traditional craftsmanship. This communication studies the case of 

hydraulic tiles, a type of semi-industrial tile from the late nineteenth and early twentieth 

centuries that is beginning to be revalued through various research and initiatives. 

In the manufacturing of these pieces there are some variations that have arisen 

focused, on the one hand, on facilitating the creation of auxiliary tools through additive 
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manufacturing technologies, and on the other hand, on working on community-territory 

relations with an adapted technique based on self-construction tools. Although these 

constructive derivations do not prove to surpass the traditional results, they are making 

possible a revived interest in this heritage. 

In the current research, an open and collaborative design training process is proposed, 

combining the emerging construction techniques of hydraulic tiles and the principles of 

the maker movement, making possible the co-create of new motifs, the digitalisation of 

tools, the documentation of the design process and the contribution to the distribution of 

this craft. To this end, a first workshop was held with a driving group of university design 

students, where group work developed from the visual translation of theoretical 

concepts to the manual production of the tiles, passing through the vectorisation, three-

dimensional modelling and 3D printing of the divider auxiliary tools. 

Each group works on the graphic development of two concepts, needing to develop 

them by consensus with the other groups in order to collectively create a carpet of 

hydraulic tiles. During the phases of the design process, dynamics and workflows are 

encouraged, aimed at the co-creation of graphic proposals; justification and decision-

making; role management; learning-by-doing; accessibility and training in design and 

digital fabrication tools; collaborative documentation of the project in a common digital 

environment; the generation of open designs; and self-management of spaces, 

resources and production rhythms. The process also includes surveys and participatory 

panels to analyse the digital and transversal competences acquired by the students, as 

well as the reflections generated by the collaborative methodology used. 

In conclusion, the combination of the new forms of hybrid fabrication of a craft with the 

premises of the maker movement has been used to work on collaborative and digital 

pedagogical and methodological contributions in the curriculum of university students in 

Design, emphasising the materialisation of proposals, collective learning, collaborative 

design, project documentation and generation of open-source content.  

 

Keywords: open design, collaborative design, digital fabrication, heritage, hydraulic 

tiles. 
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